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Absztrakt

A Nincs kapcsolat (Desconectados) cimii 2022-es, spanyol nyelvii, chilei vigjatékot Diego
Rougier rendezte. A film az érintéképernydk, illetve a kozosségi (participativ) média altal
meghatarozott kurrens vilagunkbol tekint ki a digitalitas utani lehetséges valosagra. A film
analdg posztdigitalis narrativat alkot. Azt a kérdés veti fel narrativ és szorakoztatdé formaban,
hogy mi torténne akkor, ha megsemmisiilne az internetszolgaltatast biztosito infrastruktira, és
ennek kovetkeztében ledllna az adatforgalom. A tanulmany a vigjatékot értelmezve tematizalja
az internetfiiggdség karos egyéni és szocidlis kovetkezményeit. Az interpretacid soran
alkalmazott kritikai hozzaallds nem technofébidban, hanem tudatosan vallalt 6vatossédgban,
illetve eldvigyazatossagban gyokerezik.

Kulcsszavak
Nincs kapcsolat (Desconectados), analog, posztdigitalis

DISCONNECTED

Analog Post-Digital Narrative

Ottdo Beke — Zoltan Sziits

Abstract

The 2022 Spanish-language Chilean comedy titled "Desconectados” (Disconnected) was
directed by Diego Rougier. The film explores a post-digital narrative in our contemporary world
shaped by touchscreens and social (participatory) media. It crafts an analog post-digital
narrative, posing the question in a narrative and entertaining form: What would happen if the
infrastructure providing internet services were to be destroyed, leading to a halt in data traffic?
The study interprets the comedy, thematicizing the harmful individual and social consequences
of internet addiction. The critical approach applied in the interpretation is rooted not in
technophobia but in a consciously assumed caution and prudence.

Keywords
Disconnected (Desconectados), analog, post-digital



JEI; KOMMUNIKACIO, KOZVELEMENY, MEDIA

KEP 2024/1. szam

NINCS KAPCSOLAT

Analog posztdigitalis narrativa

Beke Otto — Sziits Zoltan
otto.beke@magister.uns.ac.rs — szuts.zoltan@uni-eszterhazy.hu

BEVEZETO GONDOLATOK!

Az online-digitalis kulturat kapcsolattartasi és befogadasi hedonizmus jellemzi. Medialis és
recepcids karakterisztikdjanak megfeleléen torekszik mindazon iiresjaratok kiiktatasara,
amelyek lassitandk vagy pedig megakasztandk a tartalmak, illetve ingerek szabad aramlasat. A
csond és a latvanyhidny antagonista hatasti ebben a kozegben. A kontinuitds fenntartdsa és
intenzitasanak novelése mindenekfelett allo értékként tiinik fel. A jelenkori személykozi
kommunikécios ¢és tartalom-eldallitdsi, -megosztasi, valamint -fogyasztasi hedonizmus
eszk6zok és platformok, tovabba az ezeken elérhetd interperszonalis kommunikacios
modozatok és tartalmak egyre gazdagodo valtozatossagat villantja fel.

Az online-digitalis kultara hedonizmusanak megértése 1ényeges képesség a jelenkori
hanem a csond és a latvanyhiany elleni kiizdelmet is jelenti (Bidart 2021). A folyamatos
ingerlést, a receptorok kisiilésének kényszerét (Lee 2021). Ebben a kontextusban a folyamatos
kapcsolattartas, a tartalomgyartds és -megosztas, valamint a fogyasztas valik az értékrend
kozéppontjava, meghatarozd miikodési modjava. Az intenzitas novelése €s a medidlis aramlas
zavartalansagéanak biztositasa reflektal a digitalis kor prioritasaira, amelyek kozott a gyorsasag,
a hozzaférhet0ség és az interaktivitas dominal. Ezek a jelenségek, jellemvonasok ravilagitanak
arra, hogy a digitalis technologidk milyen mélyen atszovik mindennapi életiinket, és hogyan
formaljak at a kommunikacids szokéasainkat, értékrendiinket €s tarsadalmi interakcidinkat.

Az online és az offline, illetve a medializalt, sziikségképpen megmasitott avagy
megkonstrualt és medializalatlan valdsag kozotti distinkcio, illetve a két territorium alkotta,
egymds mitkodésmodjat jO esetben eldsegitd avagy kiegészitd szinergia helyébe az eldbbi
birodalméanak kiméraszerli diverzitdsa 1ép. A massziv hétkoznapi tapasztalat és a
technoprogresszio egyre erbteljesebbé vald, kozéleti, tudomanyos diskurzusba rendez6do
sz6lamai egyarant azt sugalljak, a folyamat sziikségszerli és irreverzibilis. Nincs alternativa: ez
a digitalis-online realizmus logikdja (V6. Fischer 2020). Az atomok megmasithatatlan
vilaganak helyébe a bitek képlékeny, azonban szintén attekinthetetleniil szovevényes vilaga
1épett (Csepeli — Prazsak 2010, Suleyman — Bhaskar 2023: 69-70) — az adatok digitalisan tarolt,
tovabbitott és megjelenitett territoriuma. A bitek vildga azt allitja magérdl, ez az egyediil

1 Jelen tanulmany az Online sodréddas és mértéktelen tartalomfogyasztds cimii  dolgozat

Problémafelvetésének (Beke — Sziits 2022: 101-109) roviditett és szerkesztett valtozata. Az emlitett
felhasznaloi attitidok az elemzésre keriild film szempontjabol alapvetd fontossaghiak.
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mérvado valosag, ami lényegében virtualis realitas (Debord 2006, Baudrillard 1996), abban kell
feloldodni, nincs mas haladasi irany, nincs mas altenativa (Moravec, 1990, 2000, Kurzweil
2012, 2013). Az égen vonuld felhdk helyett egyre inkabb a technika felhdi valnak
meghatarozova, csodalni valova és idonként viharossd. Gondoljunk csak a felhd alapa
adattarolasra és -megosztasra!

Az online-digitalis hedonizmus talcsorduld pozitivitasa (Ziiek 2009: 49; Han 2019: 9,
15, 17, Zizek 2006) nem azt sugallja az eszkdzhasznalonak, hogy kommunikaljon, tartsa a
kapcsolatot masokkal, dpolja és egyben bovitse szocialis halojat, osszon meg, tovabbitson €s
fogyasszon tartalmakat, szérakozzon, amennyiben kedve tartja, illetve sziiksége van ra, hanem
tegye azt mindig. Maradj bejelentkezve, maradj online! — rendre erre szolitanak fel a kiilonb6z6
online feliiletek, k6zosségi oldalak, alkalmazasok.

Az online-digitalis hedonizmus altal sugallt allandé jelenlét és aktivitas kovetelménye
jelentds nyomast gyakorol a felhasznalokra. Ez a ,,Maradj bejelentkezve, maradj online”
hozzéaallas nem csupén a digitalis élmények folyamatos bdvitésére 6sztondz, hanem egyfajta
kotelezettséget is teremt a felhasznalokban, hogy allandoan részt vegyenek a digitalis kozosségi
¢letben. Ennek a folyamatos online jelenlétnek és tevékenységnek a kovetelménye a személyes
és a digitalis id6, valamint vilag kozotti hatarok elmosoddasahoz vezet, ami kihivasokat jelenthet
az egyéni szabadsag ¢és a digitdlis kozeg altal kinalt lehetdségek kozotti egyensuly
megteremtésében (Zuboff 2019).

Ebben a kommunikacids-kulturalis 6konomiaban jelennek meg rendre olyan tomeg- és
miivész, valamint dokumentumfilmek, amelyek az online hal6zatokrol vald atmeneti, idénkénti
levalas fontossagat, sot, sziikségességét, illetve elkeriilhetetlenségét hangsulyozzak (V6. Lanier
2020). A Social Network — 4 kozdsségi halo (The Social Network) (2010) a Facebook alapitasat
mutatja be, reflektalva az online kozosségek hatalmara és emberi kapcsolatokra gyakorolt
hatasara. A né (Her) (2013) egy ember és egy mesterséges intelligencia kozotti kapcsolatot
abrazol, érintve az emberi érzelmek és a technologia kozotti interakciokat. A Transzcendens
(2014) egy tuddés agyanak digitalis vilagba valo atiiltetését koveti nyomon, kiemelve a
mesterséges intelligencia etikai és filozofiai kérdéseit. Az eXistenZ (1999) egy virtualis
valosagjatékkal foglalkozik, mikdzben a valosag és a virtudlis vilag kozotti hatarokat feszegeti.
Tovabbi fontos alkotés a kozosségi média veszElyeit tematizald 2020-as Tarsadalmi dilemma
(The Social Dilemma). Ezek a filmek az online és digitalis vilagok komplexitasat és emberi
kapcsolatokra gyakorolt befolyasat vizsgaljak, ugyanakkor hangsulyozzak az online
halézatoktol valo idészakos levalas fontossagat. Ezek koziil a Nincs kapcsolat cimt komédia a
kulturalis képzelet markdns mozgositasa okan érdemel kitiintetett figyelmet. Els6sorban nem
esztétikai kvalitasai vagy pedig a filmmiivészeten beliil elfoglalt pozicidja, hanem tematizacios
potencidlja hangstlyos. Ebbdl kifolyolag fontos értelmezését bevonni az online-digitalis
hedonizmus targyaldsaba.

KUTATASI MODSZERTAN

Tanulményunk irdsa soran generativ mesterséges intelligenciat hasznaltunk. A munka
struktaraja, ive és gondolatmenete teljes mértékben a szerzoktdl szarmazik, a kiilonboz6 filmes
¢és egyeb referencidk felkutatdsaba, narrativ 0sszefoglaldsdba €s kontextualizacidjaba viszont
bevontuk a generativ mesterséges intelligencia modellt, kiemelten a ChatGPT 4.0 Academic
Assistant Pro  valtozatat. Ennek megfeleléen a széban forgd chatbot nevének és

crer
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DIGITALIS VS. POSZTDIGITALIS NARRATIVA

A Nincs kapcsolat (Desconectados) cimili 2022-es, spanyol nyelvi, chilei vigjatékot Diego
Rougier rendezte. A film az érintéképernyok, illetve a kozosségi (participativ) média (Sziits
2018: 312) altal meghatarozott vilagunkbdl tekint ki a digitalitas utani valosagra, egy lehetséges
jovore. Egy elképzelheté forgatokonyvet nyujt. A web 2. 0 (Sziits 2018: 305-421)
territoriumabol vald szokésvonalat mutatja meg, azt kovetden, hogy a gazdasagi-tarsadalmi és
kulturélis (csere)folyamatokat, egyaltalan: a profan élet egyre szélesebb korét érintette a
digitalizalodas, és a személykozi kommunikécié is mindinkébb technoldgiailag mediatizaltta
valt.

A film azt a kérdés veti fel narrativ forméban, hogy mi torténne akkor, ha a bitek
szupplementaris (Derrida 1991, Orban 1994) vilaga (Csepeli — Prazsak 2010: 14) egyik
pillanatrol a masikra megszlinne, és nem maradna mas, csak az atomoké? (Csepeli — Prazsak
2010: 14, v6. Reynolds 2017, Beke et al. 2020) Miként festene a digitalis imaginarius (Assmann
2009: 157), illetve spektakulum (Debord 2006) nélkiili és ami még fontosabb: utdni vilag? A
Nincs kapcsolat nem reflektalatlan regresszioban, valamiféle hipotetikus Gseredeti és még
visszatérésben avagy visszatalalasban, hanem posztdigitalitisban gondolkozik. A film ezen
progressziv vonatkozasainal fogva érdemel kitiintetett figyelmet. A digitalis Gsszeomldst,
apokalipszist nem a végsd megsemmisiilés, pusztulds fenyegetd viziojaként jeleniti meg.
Szamara a posztapokalipszis posztdigitalitas.

Torténetvezetése szerint a ,,bitbeesés[t]” (Csepeli 2008: 4, Csepeli — Prazsak 2010: 14)
nem lehet meg nem torténtté, semmissé tenni. Hatdsa irreverzibilis. A digitalizacio, illetve a
tagabb értelemben vett textualitds (Ferraris 2008: 235-346) virtualizdcidja egyébként is
megmasithatatlan folyamat, ugyanis a transzlingvisztikai (Barthes 1971: 11, Derrida 1991: 85)
kod logikajabol, specifikus absztrakcids potencidljabol (Chomsky 2018: 43-44) taplalkozik,
csupan megnyilvanulasi és expanzids kozege technikai.

A Nincs kapcsolat (Desconectados) nem tévesztendd 0ssze az eredeti cimeket tekintve
hasonlosagot mutatd, Henry Alex Rubin rendezte, 2012-es Lekapcsolodassal (Disconnecttel).
Ez utobb emlitett kozismert alkotas egyébként az internet veszélyeire ramutatdé nem meédium-
specifikus értelemben vett digitalis narrativa (Landon 2001: 29), ugyanis a mindennapi
tevékenységek, vagyis a profan élet széles korét érintd digitalizalodas fondksagaira hivja fel a
figyelmet. A Nincs kapcsolat (Desconectados) ellenben immar analdg posztdigitalis narrativa.
Mig a Lekapcsolodasban (vagyis aDisconnectben) még miikodik a vilaghald, és annak
veszélyeire mutat ra az alkotas 0sszefonddo (mikro)torténetei altal, addig a Nincs kapcsolatban
mar nem funkciondl a web, ugyanis 0Osszeomlott, leallt, maga az infrastruktira is
megsemmisiilt. F6 vonasa éppen az, hogy vilagdban mar nincs (internet)kapcsolat, vagyis nincs
digitalis adatfolyam, éaramlas. Esetében megsziint az online sodrodas és mértéktelen

tartalomfogyasztas mint a digitalis kultara és a kozosségi média meghatarozo jellemzdje (Beke
— Sziits 2022).

OSSZEOMLAS, APOKALIPSZIS —- POSZTDIGITALITAS

Megrongalddhat, akar meg is semmisiilhet az internetszolgaltatast biztositod infrastruktura, az
informacios szupersztrada (Csepeli — Prazsdk 2010: 14) avagy az aramlas elektronikus tere
(Nyiri 2001, Castells 2004: 15, Csepeli — Prazsak 2010). Ez torténik a Nincs kapcsolatban is,
amikor egy napvihar elpusztitja a Fold koriil keringd 6sszes mitholdat, és ennek kovetkeztében
globalis szinten leall a digitalis adatforgalom. A film a vilaglri €s a geostacionaris eseményeket
monumentalis hatdsu, &m a miifaj jellegzetességeihez alkalmazkodd6 mddon mutatja be. A
fizikai eszkoztest, a (szamitds)technikai paraméterek €s tényezok altal meghatarozott internet
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diszfunkcionalissa valasaval, illetve Osszeomlasaval parhuzamosan megsziinik miikodni,
egyaltalan Iétezni a vilaghalo, vagyis a World Wide Web (Szits 2013: 11, 20, 59, Sz{its 2018:
25).

Az internet és a vilaghalo, tovabba a kiilonbozo digitalistér-konstrukciok (Szkala — Munk
2018) kozotti, nem csupan fogalmi jellegi kiilonbségtétel a jelen tanulmany szempontjabol
ezen a ponton immdr irrelevans: a technikai infrastruktira megsemmisiilése ugyanis — tobbek
kozott az infokommunikacios konvergencia kovetkeztében — magaval rantja a teljes digitalis és
online univerzumot, ¢és kioltja azt. Ez az apokalipszis utani, posztdigitalis vilag. Az ,,abszolut
eszkoz” (Ferraris 2018: 99) szerepét betoltdé okostelefon, ez ,az Uj -elektronikus
ordongosség[...]” (Eco 2004: 304) haszontalan targgya aljasul le. Immar nem jelent ,,zsebben
hordott mentélis biztonsag[ot]” (Sandor 2004: 13).2 Ures, tartalmat nem sugarzo
nullmédiumma (v6. Postman 2006: 105, Enzensberger 2011) valik. Feltarja korabbi legbelsdbb
titkat, karakterisztikajat: az altala motivalt ,,végtelen gorgetés” (Sziits 2020: 182, Beke 2021,
Hari 2022: 146-148, 197), sodrodas a személykdzi kommunikacio és az informalodas ellenében
hat, végso soron ellehetetleniti azt.

A filmben bezarul, felszivodik az aramlo adatok, illetve bitek elektronikus tere. Az
informéaciok addigi szabad digitalis aramlasi folyamata, cseréje, az azonnalisag, az instant és
hatékony személykozi kapcsolatfelvétel és -tartds, a sebesség (Virilio 1986, 2005) online
jellemzdje (Aczél 2012: 115) azonban a tovabbiakban is érezteti pszichés és kozosségi hatasait.
»A géppel valo sziikségszerii kapcsolat ugyanis feltehetden nemcsak eszkdz mivoltdban, hanem
Iényegileg is megvaltoztatja meg a kommunikacioét.” (Aczél 2012: 139) Ez az effektus pedig
maradando.

A digitalitds szupplementaris dimenzidja megsziinését kovetden nem adja at helyét,
valamint funkciojat a kulturalis képzeletben a kézzelfoghatd és kozvetitetlen/kdzvetleniil
elérhetd valosag birodalmanak és a fizikailag is 1étezd informacidhordozd kozegeknek. Nem
térhet vissza az analog predigitalis vilag. Ehelyett zavar timad a pszichoszocialis miikkodésben
¢és interakciokban. Amikor ledll az internetszolgéltatds €és ennek megfelelden az 0Osszes
kozosségimedia-platform a filmben, lelassitva ezzel a mindennapi életet, ellehetetlenitve az
instant személykozi lizenetvaltast és informaciocserét, egyaltalan a kapcsolatteremtést és -
tartast, a szereplok elkeseredett 1épéseket tesznek. Az analdg vilagban, vagyis a fizikai
valdsagban igyekeznek megjeleniteni, leképezni, vagyis Gjraalkotni a megsziint, dm szdmukra
l1étfontossadgunak tlind online szocialis halozatot. Hidba vesztette érvényét a twitterezem, illetve
facebookozom tehat vagyok (Eco 2018: 46—49) ,,igazsaga”, szdmukra tovébbra is a digitalis
univerzum biztositja a kommunikacidé paradigmatikus, vagyis modell értékii formait (vo.
Benczik 2006: 83, 88, Ong 2010). Az analdg posztdigitalis vilagban is megkisérelnek a
technologiai kommunikéci6 halozati logikajanak keretei kozott maradni. Hatarozottan nem pre-
, hanem posztdigitalis perspektivat nyitnak az analog vildgban. Kartonpapirbdl alkotjak meg,
illetve alkotjak wjra a Facebookot (beszédes modon face to face néven), és azt kihelyezik a
kozosseégi térbe. Ezaltal teszik lehetdsé az oldal hasznalata soran megszokott, személyre sz6lo
tizenetkiildés funkcigjat. A kozosségi média interaktiv agoraja (Boros 1999, 2011) a valds
térben jelenik meg. Testet 6lt a Facebook. Ez analdg posztdigitalitas.

Az Osszeomlasig, vagyis a digitalis apokalipszisig tart6 domindns adatdramlasi logika és
milkodésmod — az azonnali térfiiggetlen elérhetdség — felfiiggesztédését kovetden is Kifejti
hatasat (P1éh 2001, 2011, Prensky 2001a, 2001b, Spitzer 2012, Carr 2014, v6. Lembke 2021).
,»A technologiai kommunikaci6d” (Aczél 2012: 139) és informacidkeresés modell értékii marad.

2 Umberto Eco, valamint Sandor Klara hivatkozott tanulménya az internetkapcsolattal rendelkezd
okostelefonok széles kori elterjedése eldtt jelent meg. Megéllapitdsaik azonban a digitalis tér

crcr
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Nem szivddnak fel, nem sziinnek meg 1étezni a digitélis identitasok, illetve az e-személyiségek
(Fehér 2017, Ropolyi 2020). Igyekeznek tovabbra is elevenek maradni, immar csak a fizikai
valdsdgban. Posztapokaliptikus vilag ez, Osszesodrodott, hibrid informacidkeresési ¢és
kommunikécids, valamint kapcsolattartési stratégiak és identitasok.

A film féhdse a 42 éves, elvalt nd, Victoria (Vicky), aki sajat bevallasa szerint is
internetfiiggd; okostelefonjat még éjszaka, almaban is a kezében tartja, szorongatja. Képtelen
elszakadni tdéle. Szétszortsaga, a hétkoznapi ¢élet részleteit ¢érintd feledékenysége,
memoriazavarai nyomban a vigjaték elején komikus szituaciokat eredményeznek (Spitzer
2012, Carr 2014, 2015, Szits 2018: 390-392). Vicky, miutan globalis szinten megsziint az
internetkapcsolat, szeretteivel, két gyermekével, Claraval és Julidnnal, élettarsaval, Angeléval,
tovabba a szomszédjaban lakod, nyolcvan év folotti Rigobertoval Santiagobdol Betlehembe
utazik, ott ugyanis egy magasan fekvé hegyen — egy megmaradt mitholdnak hala — csodéval
hataros moédon, gyéren és akadozva, de még elérhetd a vilaghald. Rigoberto kiilondsképpen
fontos szerepet tolt be a torténetben, illetve a film vildgaban. Sohasem hasznalt internetet, a
konyvkulturdban szocializélodott, ennek megfeleléen az Gsszes tobbi szerepld ellenpolusat
képezi. A film idejében egy barkacsboltot (v0. Assmann 2009) vezet, ahol kiemelkedd
feladatanak, s6t, hivatasanak azt tartja, hogy kotetlen beszélgetést folytasson az iizletbe betérd
vasarolokkal. Ertékelése szerint a barkacsboltban zajlo csevegés a vasarlok kiszolgalasanal,
vagyis a termékek eladdsanal is fontosabb. O testesiti meg a predigitalis vildg miiveltségét,
offline, analog vilag megdrzésre mélto elemeit apolja (V6. Nyiri 2006).

A Jeruzsidlem melletti varost, vagyis a szereplok uticéljat tobb alkalommal is Jézus
szlildhelyeként emliti a film, ily médon domboritva ki az utazas vallasi dimenzidjat. Victoria
ugyanis egy vezetd programozoi allasra jelentkezett a beszédes nevii Cloudsystems cégnél még
a digitalis 6sszeomlas eldtt, és e-mailben varja az értesitést, immar a digitalis apokalipszis utan.
A vallalat mottéja (Kapcsolat még a Holdon is) kiilondsképpen arulkodé és tiinetértékii egy
olyan vilagban, amelyben nincs (internet)kapcsolat, és amelynek éppen ez a negativitas, illetve
posztdigitalitas a legfébb jellemzdje. Vicky abban reménykedik, hogy Betlehembe érve végre
elolvashatja a varva vart levelet, amelybdl megtudhatja, ¢ toltheti-e be a hén dhitott online
munkahelyet. Az internet nélkiili, illetve internet utani vilagban is programozdé szeretne lenni.
A posztdigitalis vilagba szeretné dtmenteni a digitdlisat, vagyis a lehetetlenre vallalkozik.
Szamara az e-mail-vards egyenesen csodavaras. Miként Umberto Eco fogalmaz: ,A
technikacsodalat nagyon is szorosan kotddik a magikus gondolkodashez, €s ez a vallasos
csodavarassal fiigg 6ssze.” (Eco 2018: 153)

A digitalitds megfoghatatlansagdban akkor is miikddik, amikor ténylegesen mar nem
funkcional; a maga immaterialis és absztrakt szintjén és értelmében akkor is jelen van, amikor
valdjaban mar felszivodott és eltint. Vallasi aspektusa (Virilio 2002: 45-46, Esterbauer 2003,
Eco 2018: 153) megmarad. A digitalis birodalom 6sszeomlasat nem lehet egykonnyen felfogni
és elfogadni. Traumat, felforgato erejii eseményt (Zizek 2014, Feldmar 2018: 9-10) jelent,
alapjaiban valtoztatja a valosagérzékelést, a perspektivat. Digitdlia megfoghatatlan
kisértetiessége a megszlinése utan meég rejtélyesebbé, megfoghatatlanabba valik.

Ez nem a k6zosségi média disztopidja (vo. Eggers 2016; A4 kor 2017, Csanyi — Beke,
2020), jelenlegi meghatarozo trendjeinek extrapolacidja, hanem megsziinésének torténete,
vigjatékban elmesélve.

A filmben — mifajanak, szoérakoztatd jellegének megfeleléen — szamos kozismert és
népszerli konnyiizenei, popkulturalis szerzemény csendiil fel. A klasszikus zeneirodalombol
csupan egyetlen alkotas szolal meg a komédidban. Ez pedig Richard Strauss Imigyen szdla
Zarathustra (Also sprach Zarathustra) cimli szerzeményének nyitanya. A német komponista
19. szdzad végi, Friedrich Nietzsche azonos cimii miive (Nietzsche 2020) alapjan sziiletett
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szimfonikus kdlteménye a film egy emlékezetes jelenetében robban be a maga fokozddoé erejii
favosaival, vonodsaival és iistdobjaival (vo. Bergel 2023: 15). A szereplok egy
kerékparkolcsonzobol hasztalan probalnak jarmiivet szerezni, hiszen azt szabaly szerint csupan
egy online mobiltelefonos applikacid segitségével tehetnék meg. Ekkor Victoria nyers er6hoz
folyamodik: egy méretes csOkulccsal szétveri a kolcsonzd biztonsagi zardt, majd pedig
gyermekei jokora koveket ragadva magukhoz kovetik példajat. Komikus modon a brutalités
gy6zedelmeskedik az 6sszeomlo digitalis vilag megfoghatatlansaga folott. A test €s a testi erd

jogainak, valamint tiszteletének visszaszerzése ez egy immaterializaciés kort kdvetden
(Crawford 2016).

LEZARAS

A tanulmany lezarasaként kiemelhetjiik, hogy a digitalis technologia és az online haldzatok
kordban az informaciés és kommunikacios technoldgiak mélyen atszovik mindennapjainkat.
Az életvilag medializalodik (Bergel 2023). A digitalis kultura hedonizmusara jellemz6 allando
kapcsolattartas, tartalomgyartas, -megosztas és fogyasztas paradigmaja kihivasokat vet fel az
emberi kapcsolatokban és a pszichoszocialis mikodésben. Az altalunk elemzett, Nincs
kapcsolat cimii film kritikai szemmel vizsgalja a technologia és az emberi ¢élet kozotti
Osszefliggéseket, reflektdlva az online és offline vildgok kozotti hatdrokra ¢és azok
elmosodasara. A digitalitas szupplementaris dimenzidjanak megszlinése utani, azonban
tovabbra is az analdg és a digitalis vilag Osszemosddasardl arulkodo tarsadalomkép, uj
kérdéseket vet fel a kommunikacid, az identitds és a kozoOsségi interakciok jovobeli
alakulasarol. Az analog posztdigitalis vilagban valo élet, amelyben a digitalis kommunikacios
formak fizikai megjelenitéseire torekednek a film szerepldi, rdmutat arra, hogy a digitalis
technologia mély és tartos hatast gyakorol(t) tarsadalmunkra, kultirankra. Az, hogy hogyan
navigalunk ebben a bonyolult és allanddan valtozo kornyezetben, meghatarozo lesz az emberi
interakcidk és tarsadalmi strukturdk jovéje szempontjabol.

Filmjegyzék
A kor (The Circle) (2017) rendez6: James Ponsoldt.
A n6 (Her) (2013) rendez6: Spike Jonze.
eXistenZ (1999) rendez6: David Cronenberg.
Lekapcsolddas (Disconnect) (2012) rendezd: Henry Alex Rubin.
Nincs kapcsolat (Desconectados) (2022) rendezd: Diego Rougier.
Social Network — A k6zosségi halo (Social Network) (2010) rendezd: David Fincher.
Tarsadalmi dilemma (The Social Dilemma) (2020) rendez6: Jeff Orlowski.
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